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Oz

Bu caligmada Klasik Dénem oda miizigi repertuvarinda kontrbasin nasil bir yere sahip oldugu arastirilmistir. Dénemin oda
miizigi literatlirii taranmis ve kontrbasl eserlerin listesi olusturulmustur. Ortaya koyulan bu veriler dogrultusunda, yapilan
caligmanin gerek konser performanslarima, gerekse egitim miifredatina katki saglayacagi ve rehber niteliginde olacagi
diistiniilmektedir. Tarihsel siirece bakildiginda; Klasik Dénem, kontrbas miizigi ve tekniginin gelismesi bakimindan oldukca
zengin bir donem olarak kargimiza ¢ikar. Bu dénemde solo bir ¢algi olarak da deger gérmeye baslayan kontrbasin orkestra
icinde alisilagelmis kullaniminin disinda, oda miizigi eserlerindeki rolii de degismis, eslik ¢algisi 6zelligine ek olarak solo
partilerde kendisine yer bulmustur. Bu baglamda Klasik Donem, ¢alginin literatiirii, teknigi ve kullanimi agisindan donim
noktasi olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Terimler: Kontrbas, Klasik Dénem, Oda Miizigi.

Abstract

This study examines the places of double bass in the Classical Period chamber music repertoire. Chamber music literature of
the period was searched and a list of works with double bass was created. It is believed that based on such data the study will
contribute to concert performances and the educational curriculum and serve as a guide as well. When the historical process
is considered, the Classical Period is a very rich era in terms of the development of double bass music and technique. In this
period, besides traditional use of the double bass in the orchestra, which started to be appreciated as a solo instrument, its role
in chamber music works changed and attained a place in the solo parties in addition to its feature of being an accompaniment
instrument. In this context, the Classical Period is considered as a turning point in terms of literature, technique and usage of
the instrument.

Keywords: Double bass, Classical Period, Chamber Music.

GIRIS

Bu ¢alismanin amaci, Klasik Donem’de oda miizigi tiiriinde iiretilen eserlerde kontrbas kullanimi ile
ilgili tarihsel slreci incelemek, eser drneklerine yer vermek ve klasik stilde bestelenen bu donem
eserlerine dikkat ¢ekmektir. Bunun yaninda, kontrbas repertuvarindan derlenen Klasik Donem’e ait
kontrbasli oda miizigi eserleri listelenerek, basta dgrenciler olmak {izere tiim kontrbas icracilarinin
kullanimina sunulmustur.

Avrupa’da Orta Cag’dan baglayarak gelisim gosteren ¢ok seslilik, farkli calgilar1 ve ses renklerini
miizige kazandirmus, miizikal yaraticilifl zenginlestirmis ve miizigin evrensel kimlige biirlinmesini
desteklemistir. Cok sesliligin gerektirdigi ses genisligi ve farkli tinilara duyulan ihtiyag dogrultusunda
bas sesli ¢algilar ortaya ¢ikmistir. Bununla beraber Orta Cag’in son periyodunda baglayan Ronesans
Donemi’ndeki bilimsel, teknik ve sanatsal gelismeler, miizik alaninda da beklentileri yilikseltmistir. Bu

! Bu calisma Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yeri adl1 yiiksek lisans tezinden derlenerek
olusturulmustur.

Copyright © International Journal of New Trends in Arts, Sports &Science Education 31


http://www.ijtase.net/
https://orcid.org/0000-0001-8240-9050
mailto:hdbasmaciog@anadolu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-6856-8784
mailto:hbasmaci@gmail.com

B0 T ISSN: 2146 - 9466
ST IJ A E www.ijtase.net

International Journal of New Trends in Arts, Sports &Science Education - 2020, volume 9, issue 1

beklentiler calgilarin kapasitesinin gelismesine ve cesitlilik kazanmasina zemin hazirlamistir. Bas
calgilarin evrimi siirecinde kontrbas, modern haline ulasana kadar bircok asamadan gecmistir.
Orkestradaki eslik rolii ve solo ¢algi olarak kullanilmasinin yam sira oda miiziginde de yer edinmistir.
Bunun yaninda kontrbasli oda miizigi eserlerinden olusan ayri bir repertuvar da olusmustur. 21.
ylizyilda kontrbaslt oda miizigi eserlerinin sayisinin yaklasik olarak 4000’1 astig1 bilinmektedir.

“Oda miizigi, kiigiik solistik kadrolar; diiolar, triolar, kuartetler vb. i¢in yazilms her tiirden miiziktir.”?
Cikis noktasit vokal miizik olan oda miizigi, saray i¢inde soylu kesim i¢in kiiclik bir odada veya
salonda icra edilen bir miizik tiirii olarak filizlenmistir. Zaman i¢inde degisime ugrayan oda miizigi
kavrami, farkli bir kimlige biiriinerek konser salonlarina taginmis ve genis kitlelere ulagmistir.

Calismanin igeriginde, Klasik Donem’e ait oda miizigi eserlerinde kontrbasin yeri, islevi ve
kullanimini incelemeye odaklanilmistir. Caligmanin ii¢ ana 6gesi olan Klasik Dénem, oda miizigi ve
kontrbas ayri basliklar altinda genel bir ¢ergevede incelenmis ve buna bagli olarak kontrbasin oda
miiziginde kullanimi konusunda bir degerlendirme yapilmistir. Klasik Dénem siirecine odaklanilmakla
birlikte, birbirleriyle olan etkilesimini ortaya koyabilmek i¢in Barok ve Romantik Donemler ile ilgili
baglantilara da yer verilmis, arastirma kapsaminda listelenen eserler yalnizca oda miizigi eserleri ile
sinirli tutulmustur.

Oncelikle kontrbasin éncelikle fiziki tanini yapilnus, daha sonra tarihsel gelisimi, orkestradaki yeri ve
solo olarak kullanimi arastirilmistir. Calismanin devaminda oda miiziginin gelisimi ve dénemlere gore
oda miiziginde kontrbas kullanimi incelenmistir. Calismanin son kisminda ise Klasik Dénem’in
ozellikleri, Klasik Dénem oda miizigindeki kontrbasli eserler ve Klasik Dénem’den Romantik
Donem’e gecis degerlendirmesi sunulmustur. Klasik Donem’de kontrbasin oda miiziginde kullanilig
seklini anlayabilmek i¢in gerek solo gerekse oda miizigi alaninda bir¢ok eser vermis olan bestecilerin
katkilari iizerinde durulmustur.

Arastirmanin hazirlanmasinda Klasik Donem, oda miizigi ve kontrbas hakkinda ulasilabilmis olan,
yazilan kitap, makale, bildiri, yiiksek lisans ve doktora tezlerinden olusan basili yayinlar incelenmistir.
Tirk¢e kaynaklarin yaninda yabanci literatiir miimkiin oldugu kadar arastirilmaya calisilmis,
uluslararasi akademik veri tabanlar1 taranmustir.

Literatiirde ¢alginin isminin Tirk¢e kullaniminda “kontrabas” seklinde yazildigi goriilse de, bu
caligmada Tiirk Dil Kurumu Tiirkge S6zIiigii esas alinarak “kontrbas” seklinde yazimi kullanilmistir.

Kontrbasin Tarihsel Gelisimi

Kontrbas, keman tliriinden kalin sesli yayli saz olarak tanimlanmaktadir.® Diger yaylh calgilardan farkli
sekilde Alman ve Fransiz arseleri olarak adlandirilan iki ¢esit arse modeli bulunmaktadir. Fransiz
kontrbas arsesi, bigim ve tutus sekli bakimindan viyolonsel arsesine benzer bir yapidadir. Alman arsesi
ise avug i¢inde kavranan bir topuga sahiptir. Kontrbas tarihinin ileri gelen bestecilerinden Domenico
Dragonetti, Alman ekoliine ait avug i¢i arse stilini, Giovanni Bottesini ise viyolonsel gelenegini takip
ederek Fransiz stiline uygun arseyi el icinde kullanmistir. Franz Simandl tarafindan sekillendirilen
Alman arsesi 21. yilizyilda biitiin Avrupa’da olduk¢a yaygin hale gelmistir.

Kontrbas, evrim siirecinde modern haline ulagana dek akort, ebat ve sekil itibariyle pek ¢ok asamadan
geemistir. Yiizyillar boyunca kontrbas kadar degisim gegiren baska bir ¢algi yoktur.* Kontrbasin 16.
ve 17. yiizyilda yaygim bigimde kullanilan viyol ve keman ailesinin bas c¢algilarindan evrimlestigi

2U. Micheals ve G. Vogel (2015). Miizik Atlasi. (Cev: Semih Ugar), istanbul: Alfa Yayinevi, s.319

3http-1: http://sozluk.gov.tr (Erisim Tarihi:05/07/2019)

4G. Raschen (2009). Chamber Music With Double Bass: A New Approach To Functionand Pedagogy, University
Of North Texas, Doctor of Musical Arts, s.15
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bilinmekle birlikte, 500 yillik tarihinin biiylik bir kisminda viyol ailesinin kalin sesli calgis1 olan
viyolon ile benzerlik gostermektedir. “16. ylizyilda, kemanin kendisi hari¢, keman ailesinin en biiytik
calgilar i¢in ‘violone’ ve Portekiz’de de ‘Rabecaon’ kullanilmigtir.”® Viyolon, 19. yiizyila kadar
siklikla kullanilmig, daha sonra yerini kontrbasa birakmustir.

Kontrbasin Orkestradaki Kullanimi

Orkestra kavraminin iyice olgunlagsmasi ile kontrbas ve benzeri bas ¢algilarin orkestraya dahil olusu
Barok Donem’de gerceklesmistir. Kontrbasin orkestra i¢inde 6nem kazanmasi 1600’lerin sonlarina
dogru baglamistir. Franz Joseph Haydn, senfonilerinde kontrbasa ayri bir parti vererek bu calginin
diger bas calgilardan bagimsiz olarak kullanimina dnciiliik etmistir.

Klasik Dénem’in baslarinda armonik yapiy1 destekleyen ve giiclendiren bir unsur olarak kullanilan
kontrbas, orkestranin yapisinin zenginlesmesi ile vazgegilmez bir ¢algi haline gelmistir. Kontrbaslar,
senfonik eserlerin icrasinda ritmik yapiy1 tasiyarak orkestrayr bir arada tutmakla birlikte, hacimli
sesleriyle armonik zeminden sorumlu bir isleve sahiplerdir. Bu ozellikleriyle orkestranin bel kemigi
olarak da gortlmektelerdir.

Barok calgi topluluklarindaki klavsen ve bas ¢algilarin seslendirdigi sifreli basa dayanan basso
continiuo (stirekli bas) geleneginde, kontrbas diger bas ¢algilarla birlikte etkin bir rol oynamistir.
Bunun yam sira, Klasik Donem’de viyolonsel partisini bir alt oktavdan seslendirerek armoninin bas
seslerini kuvvetlendirme gorevini devam ettirmistir. 18. yiizyilin son ¢eyregine dogru, senfonide
siirekli basin etkisinin azalmaya bagladig1 goriillmektedir.

Klasik Dénem’in ortalarinda orkestradaki miizikal agirlik, yayh calgilara, ozellikle de kemanlara
birakilmistir. Uflemeli calgilar yayl calgilar1 destekleyen ve armonik yapiy1 kuvvetlendiren bir islev
Ustlenmistir.

Romantik Dénem’in yaraticilik anlayisiyla bestelenen, Klasik Donem’e gore daha zengin, yogun ve
renkli eserlerin yorumlanmasi dénemin orkestrasinda degisikliklere yol agcmustir. Calgilarin teknik
kapasitelerinin genislemesi, kullanilan ¢algi ¢esitliliginin ve sayisinin artmasi ile 20. yiizyilda orkestra
nitelik ve nicelik bakimindan doruga ulasmustir. Ozellikle Hector Berlioz ve Gustov Mahler’in
kalabalik eserlerini seslendirmek icin orkestra salonlarinin da sahnesi ve kapasitesi genislemistir.
Romantik Dénem orkestrasi, miizigin duygusal yogunluk igeren eserleri ile ses yelpazesine karsilik
veren bir sekilde tarih boyunca en genis sekline ulagsmis ve radikal degisikliklere sahne olmustur.

Kontrbasin orkestradaki konumu, yeri ve iglevinin bu degisimlerden etkilenmemesi miimkiin degildir.
Besteciler eserlerinde, kalabaliklasan orkestranin bas ihtiyacini karsilamak tlizere sayi olarak artan
kontrbaslara solo olarak ve One c¢ikan partilerle yer vermislerdir. Klasik Donem’de oldugu gibi
viyolonsel partisini katlama, bas partisini kuvvetlendirme ve destek verme islevinden siyrilan
kontrbasin, Romantik Doénem orkestrasinda ayri bir melodik ¢izgiye sahip ve bagimsiz sololar
seslendiren bir rolde oldugu goriilmektedir.

Kontrbasin Solo Kullanim

Orkestra calgis1 olarak ortaya ¢ikan kontrbasin solo olarak 6ne ¢iktigi eserler ilk olarak 18. yiizyilin
ikinci yarisinda goriilmeye baslanmistir. “Kontrbas icin bilinen en eski solo kongertolar Carl Ditters
von Dittersdorf ve Wenzel Pichl tarafindan 1760’larda yazilmistir.”® 1760-1812 yillar1 arasinda 18’

°E. Gl (2002). Kontrbasin Tarihsel Gelisiminde Giovanni Bottesini. Eskisehir, Sanatta Yeterlilik Tezi s.4.
SP. Burn (2000). A New History of the Double Bass. Fransa: Paul Burn Productions, s.103.

5Gul (2002), a.g.k., s.4
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Johannes Matthias Sperger’e ait olmak iizere 28 kontrbas kongertosu bestelenmistir.” 1763 yilinda,
Haydn’in kontrbas i¢in bir kongerto yazmis oldugu bilinmekle birlikte bu eserin giiniimiize kadar
ulagmas1 miimkiin olmamustir.®

18. ylizyilin ikinci yarisinda virtiiézite gerektiren birgok eserin ¢ikis yeri Mannheim Okulu olmustur.
Kontrbas solo literatiiriiniin “Altin Cag1” olarak nitelendirilen bu déneme damgasin1 vuran besteciler
arasinda Johann Baptist Vanhal, Franz Anton Hoffmeister, Leopold Kozeluch, Carl Ditters von
Dittersdorf, Anton Zimmermann, Franz Antonio Hoffmeister, Antonio Capuzzi ve Johannes Matthias
Sperger bulunmaktadir.

18. ylizyilin ortalarindan sonuna kadar Onde gelen kontrbas sanatgilari, “Viyana Akordu”
kullanmiglardir. Kalindan inceye fa-la-re-fa#-la olarak akortlanan, genellikle bes telli, donemin bas
calgilar1 viyolonlar, kirik akorlarin ve arpejlerin ¢almisim kolaylastirmistir.® Akort sisteminin en
biiyiik engeli, re major veya si mindr gibi tonlarin ¢alinigimi kolaylastirirken, mi bemol major, do
mindr, si bemol major gibi tonlardaki eserlerin ¢alinisini zorlastirmasidir. Viyana akorduyla birlikte
kullanilan “Viyana Baslar1" 6zel bir sekle sahiptir. Bu calgilar, gamba seklinde, arkasi diiz, omuzlari
tepeye dogru egimli ve viyol koselerine sahiptir.

18. ylizyillda Viyana akordu ile yazilan eserlerin 21. yiizyillda seslendirilebilmesi i¢in modern
kontrbasa uyarlanmasi gerekmektedir. Editorler eserleri kalindan inceye mi-la-re-sol seslerinden
olusan orkestra akorduna veya solo eserlerde kullanilan scordatura akort, fa#-si-mi-la seslerine
uyarlamaktadirlar. Bu durum eserlerin teknik anlamda zorlagsmasina yol agmistir. Uyarlamalarda
genellikle parlak bir ton elde etmek i¢in solo akort tercih edilse de, Rodney Slatford gibi bazi modern
editorler eserleri bir ton kalia aktararak orkestra akordunda ¢alinabilecek sekilde uyarlamiglardir.?

Oda Miiziginin Genel Tanimi

Soylu kesimin yagam alanlar1 c¢evresinde ortaya c¢ikan bir tiir olmasindan dolayr oda miiziginin
baslangic1 icin kaynaklarda kesin bir yer ve mekan belirtilmemistir. 17. yiizy1l icinde Ingiltere ile
Italya’daki tiirlerden dogan ve yayginlasmaya baslayan oda miizigi taniminin kokeni vokal miizige
dayandirilmaktadir. 17. yiizyila kadar bagimsiz olarak da kullanilan ¢algilarin, Ronesans ve Orta Cag
siiresince vokal agirlikli yapilan toplu miiziklere eslik konumunda yer aldig1 goriilmektedir. 18. ve 19.
ylizyildan itibaren oda miizigi daha ¢ok calgilar i¢in yazilan formlar etrafinda sekillenmistir.

17.-18. ylizyil baslarinda goriilen iki tiir sonat, sonata da camera (oda sonati) ve sonata da chiesa
(kilise sonat1), oda miizigi ve oda miiziginin etrafinda sekillendigi trio sonat ile baglantilidir.

Sonata da camera, galgilar igin oda miizigi niteliginde bir form olarak tanimlanmaktadir.'! Dans
adimlarindan ilham alan sonata da camera, italya’da Barok Dénem’in en ¢ok kullanilan formudur.
Sonata da chiesa formunda ise bolum isimleri, dans terimleri yerine tempo terimleriyle
adlandirtlmistir.

"H. Jacobson (1988). The Edition of an Unpublished Contrabass Solo-Quartet by Franz Hoffmeister. The Journal
of the International Society of Bassists Vol.15/1 s. 58
8Burn (2000), a.g.k., 5.103

9G. Raschen (2009). Chamber Music With Double Bass: A New Approach To Function and Pedagogy.
University Of North Texas, Doctor of Musical Arts, s.15.

19Jacobson (1988), a.g.k, s.61.

1A Say (2003). Mizik Tarihi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, s.211.
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Sonata da camera ve siiit formlarindan alinan hizli ve yavas dort bolimlii yap1 sonat formunun
kimligini olusturmustur.’> Sonat béliimlerinin say1 ve siireleri, formun birgok &rnegini veren
Arcangelo Corelli (1653-1713) ile birlikte belli bir sistematige oturmus ve besteciye 6zgiin bir hale
gelmistir.

Oda Miiziginde Kontrbas Kullanimi

21. yiizyilda kontrbasli oda miizigi eserlerinin sayisinin 4000’e ulastig1 bilinmektedir. Uluslararasi
Kontrbascilar Birligi (ISB) iiyelerinden Paul Nemeth, 4000 civarinda kontrbasli oda miizigi
eserlerinden olusturdugu online veri tabani ile repertuvarin genisligine dikkat ¢cekmektedir. Murray
Grodner’in “Comprehensive Catalogue of Music, Books, Recordings and Videos for the Double Bass”
calismasi da alana katki saglayan 6nemli kaynaklardan biridir.

Repertuvar zenginligine karsin kontrbasin oda miizigindeki kullanim olanaklarinin yeterince
degerlendirilemedigi diistiniilmektedir. Gudrun Raschen, 2009 yilinda yaptigi “Chamber Music with
Double Bass: A New Approach to Function and Pedagogy” adli doktora galismasinda kontrbasin oda
miizigindeki 6nemini su sekilde dile getirmistir:
Kontrbasgilarin solo ve orkestra repertuvarina daha ¢ok odaklanmalari, oda miiziginin
ayrilmaz bir pargasi olan kontrbasin ihmal edilmesine yol agmistir. Kontrbas, genellikle
alandaki tarihsel bilgi eksikligi ve repertuvarin yeterince farkinda olunmamasi nedeniyle
Amerika’'nin  6nde gelen iiniversitelerinin oda miizigi miifredatlarma dahil
edilmemektedir.*®

Ayni ¢alismada viyolon/kontrbasin yer aldigi 858 adet ikili eser, 810 adet Uclii eser, 544 adet dortli
eser, 860 adet besli eser, 484 adet altili eser, 332 adet yedili eser, 368 adet sekizli eser ve 303 adet
dokuzlu eser oldugu belirtilmektedir.

ISB’nin 2011°de yayinlanan ¢alismasinda bu eserler arasindan en sik icra edilen ilk 10 eser sunlardir:'*
1. Schubert “Trout” Kentet

2. Mozart "Eine Kleine Nachtmusik™

3. Beethoven “Septet”

4. Schubert “Oktet”

5. Dvorak “Kentet”

6. Rossini “Viyolonsel ve Kontrbas i¢in Duo”

7. Prokofiev “Kentet”

8. Schulhoff “Kongertino (fliit, viyola ve bas i¢in trio)”
9. Rossini “Kuartetleri”

10. Boccherini “Kentetleri (op. 39)”

Klasik Dénem Oncesi Oda Miizigi ve Kontrbas Kullanimi

Barok Donem oda miizigi, trio sonatin etrafinda sekillenmistir. Trio sonat, siirekli bas partisi ile
beraber birbirini takip eden ve ayn1 miizikal temay1 paylasan iki iist partinin olusturdugu ti¢ sesli bir
yapiya sahiptir. Soprano partide vokal olabildigi gibi tiz sesli ¢algilar da yer alabilmektedir. Stirekli
bas partisi ise viyol, viyolon, fagot gibi tek sesli bas ¢algilar ve klavsen, org, lut gibi ¢ok sesli ¢algilar
tarafindan ¢almmaktadir. Corelli, trio sonatin mimar1 sayilmaktadir. George Frideric Handel (1685-
1759), Francois Couperin (1668-1733) ve Antonio Vivaldi (1678-1741) de trio sonatin diger
temsilcilerindendir.

2Mimaroglu (2014), a.g.k., s.45.

B3Raschen (2009), a.g.k, s.1.

14C. Hoock, L. Levitt, K. Muroki (2011). 2011 ISB Convention Panel Discussion. The Bassist's Guide to
Chamber Music and Ensembles. s.1. https://www.isbworldoffice.com/assets/2011/2011-1SB-Bassists-Guide-
Chamber-Music-Ensembles.pdf (Erisim tarihi: 10.07.2019)
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Bas calgilarinin, 17. yiizy1l boyunca regitatifler, trio sonatlar, solo ve orkestra siiitleri basta olmak
iizere biitliin miizik tiirlerinde kullanildig1 goriilmektedir. Erken Klasik Dénem’de, kontrbasin oda
miizigindeki kullanimi -besteciler bas partisini “viyolon” veya “kontrbas” olarak belirtmedigi siirece-
kesin olarak bilinememektedir. Erken Klasik Dénem’de bas partisi “viyolon” veya “kontrbas” olarak
belirtilmediginden dolayi, kontrbasin oda miizigindeki kullanimi konusunda kesin bir bilgiye sahip
olunamamaktadir.

Kontrbasl oda miizigi eseri besteleyen ilk kontrbas sanatcisi ve besteci Jan Dismas Zelenka (1679-
1745y’ dir.*® Besteci 1721-1722 civarinda, daha sonralari “ii¢lii sonatlar” olarak bilinen alt1 eser
yazmustir. Zelenka’nin iki soprano ¢algi, fagot ve siirekli bas i¢in “li¢lii” veya “dortlii” sonatlar
dénemin oda miizigi anlayisini yansitan 6rneklerdendir.

Klasik Donem Ozellikleri
Klasik Donem, kesin ¢izgilerle olmamakla birlikte 18. ylizyil ortast ve 19. yiizyilin ilk yarisi arasinda
yasanan evreye verilen isim olarak miizik tarihinde yer almaktadir.

Barok Donem’in kontrpuantal yapisi, Klasik Dénem’in 6ne ¢ikan bestecileri Mozart ve Haydn’in
tarafindan ana unsur olarak goriilmemistir. Genel anlamda bestecilerin kullandig1 sade iislup, Klasik
Donem’in sanat anlayisi ile drtiismektedir.

Klasik Dénem’de, Aydinlanma Akimi, insana verilen énemin arttig1 bir diisiince seklini temel alarak
18. yiizyilda yayilmaya baslamistir. Donemin sosyal yasamini etkileyen Aydinlanma Akimi sonrasi
sanat ve diiglincenin bireye yogunlagmasi, miizigi de halka yonlendirmis, soylularin zevkine hitap eden
bir anlayistan genis kitlelere hitap eden bir bigime doniistiirmiistiir.

18. yiizyilin ilk yarisinda dénemin miizik anlayigini 6nemli derecede etkileyen “Mannheim Okulu”,
calgi miizigi ve orkestra anlaminda bir¢ok yeniligi baglatan bir doniim noktasi olarak bilinmektedir.
Bohemyali kemanci ve besteci Johann Stamitz (1717-1757) ve donemin yetenekli mizisyenlerden
olusan orkestra iiflemeliler ve yaylilar1 bir araya getirildigi bir olusum olmustur. Yenilik¢i fikirler
ortaya koyan orkestra, tinisal arayislar ve niians ¢aligsmalar gibi 6zellikleri ile Avrupa’yi etkileyen bir
konuma gelmistir. Viyana Klasikleri olarak bilinen Mozart, Haydn ve Beethoven, sayisiz eserin
yaraticilart olarak dénemin eksenini olusturan bestecilerdir.

Donemin sik tercih edilen tiirleri sonat, senfoni ve kuartet olmustur. 18. yilizyilin ilk yarisinda
piyanonun icadi ile birlikte piyano, klavsenin yerini almaya baslamistir.

Ozellikle oda miiziginde dénemin anlayisi ile yeni gelisen baz tiirler goriilmektedir. “Viyana serenadi,
divertimento, cassation, notturno gibi yapilar barok orkestra siiiti ile klasik senfoni arasinda koprii
olusturan hafif tiirlerdir.”®

Klasik Donem Oda Miizidi ve Kontrbasin Yeri

18. yiizyilin ilk yarisinda, trio sonat, orkestra eserleri ve regitatifte viyolonun sik kullanimi, oda
miiziginin ylikselisine zemin hazirlamigtir. Viyolon, kisa siirede Klasik Donem divertimentosuna
adapte edilmis ve oda miiziginde siirekli bas islevinden siyrilmaya baslamistir. Viyolon J. Ch. Mann,
L. Borghi, Dittersdorf’un duolarinin iginde, I. Holzbauer, A. Lotti ve J. Haydn’in triolarinda,
Telemann, Joseph ve Micheal Haydn ve Mozart’in (KV 239) kuartetlerinde, A. Filtz, Dittersdorf ve
Albrechtsberger’in kentetlerinde goriilmektedir.!’

>Raschen (2009), a.g.k., s.6.
%flyasoglu (1996), a.g k., 5.52.

1"Planyavsky (1998), a.g.k., s.125
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Muzigi kategorilendirme girisimi bazi partiler arasinda belirsizlige yol agmuistir. Orijinal olarak
bariton, viyolon ve piyano ya da orkestra i¢in yazilmis Mozart’in “Per Questa Bella Mano” eserinde
bas partisinin viyolonsel igin yazildigi belirtilen edisyonlar bulunmaktadir. Buna bagli olarak notalarin
orijinal el yazmalar1 olmadan, hangi calgilar i¢in yazildiklarinin tam olarak anlasilamamasi, kontrbas
repertuvarinda belirsizliklere yol agmaktadir. Haydn’in erken senfonilerindeki bas sololarin 6zellikle
viyolon i¢in yazilmis olmasina ragmen viyolonsele adapte edildigi goriilmektedir.®

Mozart’in, on ¢algidan olusan, bas, kontrbas ve orkestra i¢in besteledigi “Per Questa Bella Mano” adli
eseri kontrbas igin teknik pasajlar icermektedir (Bkz. Gorsel 1).

Arie
mit obligatem Kontrabafl , Per questa bella mano”

(Textdichter unbekannt)

Kontrabefl | W, A Mozart, KV. 612

Kompaniert am 8. Milez 1791 in Wien

Andante a8 Do
=
e ——— ————
e _'EE—

Gorsel 1. Per Questa Bella Mano'®

Mozart, on ii¢ ¢algi i¢in yazdigi “Gran Partita” isimli serenatinda, kontrbasa yer vermistir. Michael
Haydn (1737-1806) ve George Albrechtsberger (1736-1809)’1n kilise miiziklerinde bas partisinin etkin
roltinii, oncelikli olarak viyolonun istlendigi bilinmektedir. Johann Joseph Fux’un 6grencisi olan
Albrechtsberger, Fux’un trio sonatlarimi gelistirerek ii¢ partili divertimento olarak kullanmistir.
Albrechtsberger kontrbasli yedi yayli kuartet, alt1 yayli kentet ve alt1 yayli altili bestelemistir. Michael
Haydn’1n kontrbaslh dort triosu, yedi yayl kuarteti, bes kenteti ve iki altilis1 bulunmaktadir.

Michael Haydn gibi Mozart da kontrbasa eserlerinde yer vermis, kilise triolarinda, erken donem
serenad Ve divertimentolarinda kullanmistir.?® Bestecinin, “Serenata Notturna KV. 239” eserinde iki
keman, viyola ve kontrbas solist ¢algilar olarak; iki keman, viyola, viyolonsel ve timpani ise eslik
calgilar1 konumunda yer almaktadir. Mozart’in kontrbasi kullandigi diger eseri ise en bilinen
eserlerinden olan Eine Kleine Nachtmusik’dir.

Klasik Dénem’de kontrbasi oda miizigi tiiriinde 6n planda kullanan bir diger besteci ise, alt1 yayl
kentet serisini 1782’de iki keman, viyola ve iki viyolonsel i¢in besteleyen Karl Ditters von Dittersdorf
(1739-1799)’tur. 6 numarali kentetinde oldugu gibi ikinci viyolonsel partisi, viyolonsele yazildigi
bicimde veya bir oktav tizlestirerek kontrbasa uyarlanabilmektedir (Bkz. Gorsel 2).

18Raschen (2009), a.g.k., 5.8
Raschen (2009), a.g.k., 5.9
2Raschen (2009), a.g.k., s.16.
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Gorsel 2. Dittersdorf Kentet No.6 (1782) (Bir oktav tizlestirerek kontrbasa uyarlanmis
viyolonsel partisi)®

Italya’da dogan ancak kariyerinin biiyiik bir béliimiinii Ispanya’da gegiren Luigi Boccherini, birgok
eserinde kontrbasa yer vermistir. Ayni1 zamanda viyolonselci olan bestecinin, “Viyolonsel ve Basso
icin Sonatlar” gibi bazi eserlerini kontrbas sanat¢isi olan babasi Leopoldo Boccherini igin besteledigi
diisiiniilmektedir. Ozellikle senfoni ve kongerto gibi orkestral eserlerinde daima en kalin parti igin
basso ifadesini kullanmistir. Bu ifade ile hangi ¢algilarin 6ngoriildiigii belirsizdir. Eserlerin modern
edisyonlar1 oda miizigi repetuvarinda kontrbasgilar tarafindan sik¢a kullanilmaktadir.

Boccherini’nin, kontrbasin kesin olarak yer aldigi ifade edilen eserleri Op.16 alt1 divertimentosudur.
Boccherini’nin Ispanya’daki ilk ¢alismalar1 olan divertimentolari, 1773 yilinda, Prens Don Luis’in
(1727-1785) miizisyenligini yapti§i donemde bestelenmistir. Bu eserin yeni edisyonlar1 Italyan
miizikolog Aldo Pais tarafindan diizenlenmistir.

Yaylilar ve vokal i¢in bestelenen Op.61 Stabat Mater eserinin iki versiyonu bulunmaktadir. 1781
yilina ait orijinal versiyonunda en kalin parti i¢in calgi ismi belirtilmemistir. Dokuz yil sonraki
genisletilmis versiyonunda ise partinin kontrbas igin yazildig: diistiniilmektedir.

Noktiirn Op.38 No:1, her biri farkli ¢calgi kombinasyonuna sahip alt1 bdliimden olusmaktadir. Kontrbas
sadece keman, viyola, fagot, obua veya fliit ve korno ile birlikte ilk bolimde yer almaktadir. Eserde
kontrbas ritmik ve armonik destek vermekte, bunun yani sira kontrbasin kemana eslik ettigi daha tiz
bir partiyi de igermektedir. Miizikolog Aldo Pais’e gore bu eser Boccherini’nin oda miizigi eserleri
arasinda kontrbasin solo olarak yer aldig ilk eser olarak goriilebilir.

Boccherini’nin 1787 tarihli ti¢c kentetinin orijinali iki keman, viyola ve iki viyolonsel igin bestelenmis
olmakla birlikte daha sonra kontrbas i¢in yeniden diizenlenmistir.??

Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) senfoni, opera, kongertolar ve bircok oda miizigi eseri ile
Klasik Donem’in iretken bestecilerinin basinda gelmektedir. Pek ¢ok eseri olmasi nedeniyle
eserlerinin sayis1 net olarak bilinememektedir. Solo kontrbas igin besteledigi ii¢ kongertoyla birlikte
dort solo bas obligato baslikli kuartetin de bestecisidir. Eserin Hoffmeister tarafindan Leipzig’de
yayinlanan edisyonu Horst Butter tarafindan diizenlenmis, Doblinger edisyonu ise Rudolf Malaric

2IM. Montgomery (2017). Double Bass Parts for String Quintets of the 18th and 19th Centuries?. The Journal of
the International Society of Bassists Vol.39/3, s. 21-23.

22X, C. Gandara (2002). The doublebass in the chamber music of Luigi Boccherini (Ceviri: Roberto

Aymes) The Journal of the International Society of Bassists VVol.26 No:1, s. 9-11.
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tarafindan diizenlenmistir. Kuartetlerin tamaminin orijinal olarak kontrbas solo i¢in yazildigi kesin
olarak bilinememektedir.

Hoffmeister’in No. 2 Re Major Kuarteti donemin &zelliklerini gostermektedir. Hoffmeister’in birinci
kemanin roliinii kontrbasa verdigi dort kuartet bulunmaktadir. Bu eserlerin teknik pasajlart Viyana
akordu ile ¢cok daha kolay bir sekilde ¢alinabilmektedir. Bu sayede solo partiler ¢ok daha agik ve
rezonansli duyulmaktadir.® (Bkz. Gorsel 3)

A - T A
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A - - [ R ] NI - T Fo - o el {
i — T - -~ - > - b+ 110044
vV 3 ¥ e 40 et N et Y

. » & » e f \ -
i — - A —— —
) s ' ' ,. - é "' ' &l \. Y ~ r——
— e =T S rns 77 7 e S —

= - . =7 - .
- —— & -

Gorsel 3. Hoffmeister: Solo Kuartet No. 2 Bolim 2, 6l¢ii 51-62%

Beethoven’in klarnet, korno, fagot, keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas i¢in 1799 yilinda besteledigi
Septet Op. 20, kontrbasl tek oda miizigi eseridir. Eserde kontrbas partisi, viyolonsel partisini bir oktav
asagidan katlamakta ve tematik kisimlarda viyolonsele armonik destek vermektedir (Bkz. Gorsel 3.4).
Zarif ve hafif bir divertimento tiiriinde olan eser Beethoven’in eserlerindeki tipik ciddiyeti ile
harmanlanmig bir isluba sahiptir. Beethoven’in alti boliimlii eserinin {igiincii bolimi Tempo di
Menuetto nun temasini basiimamis Piyano Sonati Op.49 No.2 eserinden almistir.

Violoneello, 2};_'{,{' == ’}— e —— _,i ;E7 B ——; c:i{;q&'?ﬁiga@
4 r SSS|? SSr\T
S » T il A

_ Gorsel 4. Ludwig van Beethoven (1770-1827) Septet, Boliim 1, Olgii 1-7%
Italyan kontrbas virtiiozii Domenico Dragonetti (1763-1846), kontrbas tarihinin ve Klasik Dénem’in
en Onemli besteci, orkestra sanat¢isi ve icracilarindan biri olarak nitelendirilmektedir. Kontrbas

23H, Jacobson (1988). The Edition of an Unpublished Contrabass Solo-Quartet by Franz Hoffmeister. The
Journal of the International Society of Bassists Vol.15/1, s. 58- 61.

24Raschen (2009), a.g.k., s. 19.

BA. L. Alvaré (2007). Septets, Octets, Notets: Romantic Chamber Music In Its Cultural Contex, University of
Nebraska, Master of Music, s. 21-32.

Bhttp-3:  http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/8e/IMSLP01658-Beethoven-Septet op 20.pdf / (Erisim
tarihi: 08.04.2019)
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literatiirine  kazandirdigr solo eserlerin yam sira daha az bilinen oda mizigi c¢alismalari da
bulunmaktadir. Ozellikle kariyerinin Londra’da gecen kisminda icraciligi ile bir¢ok besteciye ilham
olmus, eserlerin ilk seslendirilislerinde yer almustir.

Dragonetti’nin Ingiltere yillarinda, Corelli’nin oda miizigi eserlerini seslendirdigi bilinmektedir.
Dragonetti’nin iki viyolonsel, bir keman veya bir viyolonsel ile trio sonatlara icraci olarak dahil
oldugu zamanlarda viyolonsel partisini katladigir goriinmektedir. Corelli’nin Op.5 No.9 eseri ise
Dragonetti’nin siirekli bas partisine ekledigi el yazmasi bir varyasyon icermektedir. Dragonetti’nin bu
varyasyonlar1 Corelli’nin Op.4 No.8 eserinde de mevcuttur.?’

Yayli Kentet No.31, Re Major eseri iki keman, iki viyola ve kontrbas igin bestelenmistir. Solo
kontrbas, keman, iki viyola ve kontrbas i¢in kenteti No.13’iin Adagio boliimiiniin acilis temast,
Haydn'in 99. Senfonisi'nin ikinci bolimiinden alinmugtir. Dragonetti temanin tonunu degistirerek
kullanmustir.

No. 13 ile ayn1 ¢algilar igin yazilmis olan kentet No. 18, 19. yiizyilin 6zelliklerini tasimaktadir. Kentet
No. 31°de kontrbas solo calgi olarak kullanilmamuistir, iki keman, iki viyola ve kontrbas i¢in yazilan
eserin biiyiik bir kisminda solist niteligindeki ¢alg1 birinci kemandir.?8

Gioachino Rossini (1792-1868), alt1 adet yayli sonatmi iki keman, viyolonsel ve kontrbas igin
bestelemistir. Eserler iiflemeli dortlii icin de diizenlenmistir. Eserlerin tamaminda Italya’da ve Avrupa
miiziginde 6nemli rol oynayan iki unsur, italyan operas: ve Italyan calgi ustalig1 hakimdir. Eserlerde
kuartet yerine sonat terimi kullanilmig, minuet boliiminiin eksiltilmesiyle hizli-yavas-hizli yapi
benimsenmistir. Bu sebeple Haydn’in yayl kuartetlerinden daha cok Italyan kongertolar1 ile yakinlik
gosterdigi sdylenebilir. Rossini’nin eserleri, Corelli ve Boccherini gibi Italyan bestecilerin biiyiik
katkilartyla olusmus zengin yayl repertuvarina ait son drnekler arasinda sayilabilir.?®

Rossini, viyolonsel ve kontrbas i¢in “duetto” eserini 1824’te Dragonetti ve amatdr viyolonselci Sor
David Salomos igin yazmustir. Eser 1968 yilina kadar ortaya c¢ikmamustir. Ug boliimlii eser
Dragonetti’nin ii¢ telli kontrbasi igin yazilmistir.® Rossini’yi eserde iistiin kilan &zellik; kalin ses
araligina sahip iki farkli calginin tinilarinin ayirt edilebildigi bir doku yakalamig olmasidir.

Franz Schubert (1797-1828)’in “D. 803 Oktet”i Beethoven’in septetiyle birgok benzerlik tasimaktadir.
Kullanilan galgilar bakimindan goriilen tek fark oktetin ikinci bir keman partisine sahip olmasidir.
Bdylece eser tipik bir kuartet diizenini de i¢cinde barindirmaktadir. Eserde orkestra diizenine benzer bir
sekilde, ikinci keman partisi birinci kemana destek vermekte ve kontrbas partisi de viyolonsel partisini
bir oktav asagidan katlamaktadir. Eserdeki armonik yiiriiyiisler ve b6liimler arasi iliskiler yine septeti
taklit etmektedir.3! Alt1 boliimden olusan eserde septetten farkli olarak besinci boliim menuetto yerine
scherzo ismini almigtr.

#F. M. Palmer (2004). Domenico Dragonetti in England (1794-1846): The Career of a Double Bass Virtuoso.
Ingiltere: Oxford University Press Inc., s.131.

Bhttp-4: http://liuzzivito.blogspot.com/2011/01/dragonetti-quintets-john-feeny.html (Erisim tarihi: 03.04.2019)

M. Cameron (1989). Six “Horribble” Sonatas For String. The Journal of the International Society of Bassists
Vol.15/2, s. 39-41.

30pPalmer (2004), a.g.k., s.103.

31alvaré (2007), a.g.k., s.32-37.
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Erken Romantik Dénem’in liedleriyle {inlii bestecisi Schubert’in “Alabalik” adli eseri, oda miizigi
literatiirtiniin ve kontrbasli oda miizigi repertuvarinin sik seslendirilen eserlerden birisi olarak
bilinmektedir.

Eserde kontrbas, 6zellikle herhangi bir ¢algiyla desteklenmedigi zamanlarda ritim ve bas ¢izgisini
duyurabilmek acisindan Onemli bir isleve sahiptir. Bu anlamda eserin bel kemigi olarak da
diisiiniilebilir.%

Klasik Déonem’in Kontrbash Oda Miizigi Eserleri

Bu bolimde Klasik Donem’de bestelenmis kontrbasli oda miizigi eserleri, Murray Grodner’in
“Comprehensive Catalogue of Music, Books, Recordings and Videos for the Double Bass” adli
calismasi kaynak alinarak listelenmistir.*

iki calgih eserler ]
Tablo 1. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Iki Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR

. iki Sonat Op. 8 No. 4 Keman veya Viyola ve
1732-1809 Joseph Haydn e 5 Kontrbas
1739-1799 Karl Ditters von Dittersdorf  [Duetto pglola ve Rggithas
1739-1813 Jan Kititel Vanhal Tema ve Varyasyonlar  |Viyolonsel ve Kontrbas

Duo No. 1 Sol MajorlKeman veya Viyolonsel ve
1756-1791 \Wolfgang Amadeus Mozart (K.423) Kontrbas
1763-1846 Domenico Dragonetti Si Bemol Majér Duo \Viyolonsel ve Kontrbas
1792- 1868 Gioachino Rossini Duetto \Viyolonsel ve Kontrbas
Uc calgih eserler

Klasik Donem bestecileri, ii¢ ¢algili oda miizigi eserlerinde kontrbasa yayl ve iiflemeli ¢algilarla
birlikte yer vermistir. Bunun yani sira kontrbasin vokal ile birlikte kullanildigi eserler de
bulunmaktadir (Bkz. Tablo 2)

Tablo 2. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldig1 U¢ Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR

Joseph Haydn Keman, Viyola, Kontrbas

1732-1809 Divertimento Do Major veya Keman, Viyolonsel,
Kontrbas
1736-1809 Johann Georg | Divertimento a tre Fa | Keman, Viyola, Viyolonsel
Albrechtsberger Major veya Kontrbas

%2Raschen (2009), a.g.k., s.22.

*Asagida, basliklara uygun eser 6rnekleri sunulmustur. Klasik Déonem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin
Yeri adl yiiksek lisans tezinde adi gegen kaynaktan derlenen eser listesinin tamami mevcuttur.
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1750-1812 Johannes Matthias | 15 No.3 Flit, Viyola, Kontrbas
Sperger

1754- 1812 Franz Anton Hoffmeister Solo Quartets 1-3 \5?;2?2}1%m<0mrbas Viyola,

1756-1791 m'z?r?”g Amadeus | o ouesta Bella Mano | San, Kontrbas ve Piyano

1770-1827 lttjz:jnvl\(,igr\(/)?g ae\ﬁt.r;oven l’ll/l(illBemol Major  Trio Keman, Viyola ve Kontrbas

1781- 1861 Vincent Novello gg\?\grt Aria: The Mighty Soprano, Kontrbas ve Piyano

Dort calgih eserler
Rossini, Hoffmeister, Sperger‘in kontrbasli eserleri oda miizigi alanina katki saglayan ve sik
seslendirilen eserlerdendir (Bkz. Tablo 3)

Tablo 3. Klasik Donem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Dort Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
Georg Christoph
Wagenseil Re Major Sonat No.1 3 Viyolonsel ve Kontrbas
1715-1777

__ Scholtz (Arr.)

Johannes Matthias

Sperger, Cassation Re Major FIUt'}XOI %/3, LaésPsl}é?So ve

1750-1812

Klaus Trumpf (Arr.)

Johannes Matthias
1750-1812 Sperger, Kuartet Re Major FIUt’;XXt?LaésPSI%TSO "

Klaus Trumpf (Arr.)

Franz Anton Hoffmeister 3 Kuartet Keman, Viyola, Viyolonsel

1754- 1812 Frank Proto (Arr.) ve Kontrbas Solo
1792-1868 Gioachino Rossini 2 Keman, Viyolonsel ve

6 Kuartet Sonat1 Kontrbas

Bes calgih eserler
Kontrbas, genellikle eslik ¢algisi olarak yer aldig1 kentetlerde siklikla kullanilan bir ¢algi olmustur. 19.
yiizyila dogru piyanonun yer aldigi eserlerdeki kullanimi da artmustir (Bkz. Tablo 4)
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Tablo 4. Klasik D6nem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldig1 Bes Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
. Korno, Obua Viyola,
1732-1809 Joseph Haydn Septet Mi Bemol Major Viyolonsel ve Kontrbas
Johann Georg
1736-1809 Albrechtsberger Kuintet _2 Keman, Viyola,
Viyolonsel ve Kontrbas
1739-1813 Jan Kititel Vaiihal o Keman, Viyola, 2 Komo
Divertimento ve Kontrbas
Malaric Rudolf (Arr.)
1743-1805 Luiai Boccherini Menuet from Quintet 2 Keman, Viyola,
g No.2 Viyolonsel ve Kontrbas
2 Keman, Viyola,
1754-1812 Franz Anton Hoffmeister Divertimento iyolonselNGRggRiTbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus Eine Kleine Nacht Musik 2 Keman, Viyola,
Mozart (K.V.525) Viyolonsel ve Kontrbas
Johann Nepomuk
1778-1837 Hummel Kuintet. Op. 87 Piyano, Keman, Viyola,
» P Viyolonsel ve Kontrbas
1784-1853 .
. 2 Keman, Viyola,
George Onslow Kuintet No.11 Viyolonsel ve Kontrbas
1784-1853 Georde Onslow Kuintet No.18 Mi Bemol 2 Keman, Viyola,
9 Major Viyolonsel ve Kontrbas
\ Kuintet La Major, Op. Piyano, Keman, Viyola,
o NG Q2 Schubert 114, “Trout” Viyolonsel ve Kontrbas
Alt1 ¢algih eserler

Alt1 galgili eserlerde, 6zellikle divertimento, cassation, noktiirn tiiriinde Haydn ve Mozart ile birlikte

pek cok bestecinin kontrbasa yer verdigi goriilmektedir (Bkz. Tablo 5)

Tablo 5. Klasik Donem Oda Mizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldig1 Alt1 Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
. Divertimento Do Major | Flut, Obua, 2 Keman,
1737-1806 Johann Micheal Haydn ‘Der Geburtstag’ Viyolonsel ve Kontrbas
) . Notturno Fa  Major | 2 Korno, 2 Keman, Viyola
1737-1806 Johann Micheal Haydn (Perger No. 106) Kontrbas
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1739-1813 Jan Kititel Vanhal
Malaric Rudolf (Arr.)

Flut, Keman, Viyola, 2

Cassation Re Major Korno ve Kontrbas

1743-1805 Luigi Boccherini Sextet No.2 Mi Bemol | 2 Obua, 2 Korno, Fagot ve
Major, Op. 42 Kontrbas
1756-1791 Wolfgang Amadeus | Divertimento No.7 | Fagot, 2 Korno, Keman,
Mozart (K.V. 2015) Viyola, Kontrbas
1770-1827 Ludwig van Beethoven Sextet, Op.818 2 Korno, 2 Keman, Viyola
ve Kontrbas
Yedi calgih eserler

Uflemeli calgilar ve piyano ile birlikte kullanimi artan kontrbasin, dncelikli olarak Beethoven’in
septetiyle on plana ¢iktig1 bilinmektedir. Sik seslendirilen eserlerin basinda gelen septetin yani sira
Hummel, Lancher ve Moscheles’in eserleri dikkat ¢ekmektedir (Bkz. Tablo 6)

Tablo 6. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldig1 Yedi Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR

Septet Mi Bemol Majér, Klamety Fagot, Komo

1770-1827 Ludwig van Beethoven Keman, Viyola,
Op.20 :
Viyolonsel ve Kontrbas
1778-1837 Johann Nepomuk Flit, Klarnet, Trompet,
Hummel Military Septet, Op. 114 Keman, Viyolonsel,
Piyano ve Kontrbas
Johann Nepomuk Flut, Obua, Korno,
1778-1837 Hummel Septet Re Major, Op. 74 Viyola, Viyolonsel,
Kontrbas ve Piyano
Klarnet, Korno, Keman,
1794-1870 Ignaz Moscheles Septet, Op.88 Viyola, Viyolonsel
Kontrbas ve Piyano
1796-1868 Klarnet, Fagot, Korno,

Franz Berwald Storr Septet Keman, Viyola,
Viyolonsel, Kontrbas

Klarnet, Fagot, Korno,
1797-1828 Franz Schubert 2 Bolimli Septet Keman, Viyola,
Viyolonsel ve Kontrbas

Flit, Klarnet, Korno,

1803-1890 Franz Lachner Septet Mi Bemol Major Keman, Viyola,
Viyolonsel ve Kontrbas
1804-1857 Mihail Glinka Obua, Fagot, Komo, 2
Septet Keman, Viyolonsel ve
Kontrbas

Sekiz calgih eserler
Kontrbas, Schubert’in oktetinde oldugu gibi benzer ¢algi kullanimma sahip Ries ve Spohr’un
eserlerinde gorulmektedir (Bkz. Tablo 7)
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Tablo 7. Klasik Donem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldig1 Sekiz Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR

Piyano, Klarnet, Fagot,
Korno, Keman, Viyola
Viyolonsel, Kontrbas

1784-1838 Ferdinand Ries

Octet, Op.96

Klarnet, 2 Korno, Keman
2 Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas

1784-1859 Ludwig Spohr

Octet Mi Major, Op. 32

Klarnet, Fagot, Korno, 2
Keman, Viyola,
Viyolonsel ve Kontrbas

1797-1828 Franz Schubert Octet Fa Major, Op.166

Dokuz ¢algili eserler

Oncelikle yayli ve iiflemeli calgilar ile birlikte olmak iizere, dokuz calgidan olusan eserlerinde
kontrbasin eslik konumunda kullanildigi goriilmektedir. Bu tiirde Haydn’in yani sira Spohr ve
Krommer’in eserleri de 6n plana ¢ikmaktadir (Bkz. Tablo 8)

Tablo 8. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi Dokuz Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
2 Obua, 2 Korno, 2
1732-1809 Joseph Haydn Cassation Sol Major Keman, 2 Viyola ve
Kontrbas
. W ... | 2 Klarnet, 2 Korno, 2
1732-1809 Joseph Haydn Divegimento Do Major Keman, 2 Viyola ve
(Hob.Il, 17)
Kontrbas
2 Obua veya 2 Flut, 2
Franz Anton Hoffmeister | Serenade Mi  Bemol | Klarnet, 2 Fagot, 2
1754- 1812
Major Korno, Kontrfagot veya
Kontrbas
Wolfgang Amadeus | Sinfonia Si Bemol Major, 2 Obua, 2 Korn_o, 2
1756-1791 . f Keman, Viyola,
Mozart, A.Einstein (Arr.) | K45B ;
Viyolonsel ve Kontrbas
Flit, Obua, 2 Korno, 3
1759-1831 Franz Krommer Kongertino, Op.18 Keman, Viyolonsel,
Kontrbas
Flut, Obua, Klarnet,
1784-1859 Ludwig Spohr Nonet Fa Major, Op.31 Fa}got, Ko_rno, Keman,
Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas

On bir calgih eserler

Genis oda miizigi topluluklarinda kontrbas ile birlikte kullanilan calgilarin cesitlilik gosterdigi
goriilmektedir. Kontrbasin kullanildigi oda miizigi eserlerine iiflemeli ¢algilarin yam sira vurmal
calgilar da dahil olmustur (Bkz. Tablo 9)
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Tablo 9. Klasik Donem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi On Bir Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR
Wolfgang Amadeus 2 Obua, Fagot,2 Korno, 2
Keman, Viyola,
1756-1791 Mozart . . :
N Galmathias Musicum Viyolonsel, Kontrbas ve
A. Einstein (Arr.) pi
iyano
Org, 2 Keman,
Wolfgang Amadeus Viyolonsel, Kontrbas, 2
1756-1791 Mozart Sonat No. 14 Obua, 2 Korno, Trompet,
Timpani
On iki calgih eserler

Oda miizigine katki saglayan onemli bestecilerin baginda gelen Haydn, on iki calgi i¢in yazdigi
eserlerde kontrbasa yer vermistir (Bkz. Tablo 10)

Tablo 10. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldig On iki Calgili Eserler

DONEM BESTECI ESER CALGILAR

Flit, 2 Obua, Fagot, 2
Trompet,2 Korno,2
Bes Allemande Keman, Viyolonsel ve
Kontrbas

1732-1809 Joseph Haydn

Flit, 2 Obua, 2 Klarnet,
Fagot, 2 Korno,2 Keman,
Viyolonsel ve Kontrbas

1732-1809 Joseph Haydn On Menuet

2 Obua, 2 Korno, 2 Fagot,
3 Keman, 2 Viyola ve
Kontrbas

1746-1811 Frantisek Adam Jan Mica | Concertino Notturno

2 Flit, 2 Obua, 2 Klarnet,

1750-1792 Antonio Rosetti Partita Fa Majr 2 Fagot, 3 Korno,
Kontrbas

2 Obua, Klarnet,
Kontrfagot, 2 Korno,

1756-1791 :\/AV;)IZ]E?ng Amadeus Mawsonic Funeral Music | Korangle, 2  Keman,
(K.V. 477) Viyola, Viyolonsel ve
Kontrbas

On ii¢ calgih eserler
Haydn, Mozart ve Beethoven’in kontrbasi genis oda miizigi topluluklarinda gesitli ¢algilar ile birlikte
kullandiklar1 ve repertuvara zengin eserler kazandirdiklar gortilmektedir.
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Tablo 11. Klasik Dénem Oda Miizigi Repertuvarinda Kontrbasin Yer Aldigi On Ug Calgili Eserler
DONEM BESTECI ESER CALGILAR

2 tiz ses, Piyano,7
1732-1809 Joseph Haydn Oyuncak Senfonisi Oyuncak  Calgisi, 2
Keman ve Kontrbas

2 Obua, 4 Klarnet, 2
Serenade No.10 Fagot, 4 Korno ve
Kontrbas

Wolfgang Amadeus

1756-1791 Mozart

Flut, 2 Obua, 2 Klarnet,2
1770-1827 Ludwig van Beethoven Twelve Contra Dances Fagot, 2 Korno, 2 Keman,
Viyolonsel ve Kontrbas

Klasik Donem’den Romantik Donem’e Gegis Degerlendirmesi

Kontrbasin 18. yiizyil sonlar1 ve 19. yiizyilda genis oda miizigi gruplar1 i¢inde standart bir kullanimi
goriilmemektedir. Sadece yayli gruplarin i¢inde yer almamis, ayn1 zamanda yayl calgilar, {iflemeli
calgilar ve piyanonun da bir arada bulundugu topluluklarda da kullanilmugtir.

Beethoven’in septetinde, kontrbasa yer vermesinin oOzellikle Viyana ve Paris g¢evresinde diger
bestecilere rol model oldugu diisiiniilmektedir. Bu bestecilere Schubert, Louis Spohr (1784-1859) ve
Franz Lachner (1803-1890) 6rnek verilebilir. Hepsi ayn1 yillarda Paris gevresinde aktif besteciler olan
George Onslow (1784-1853) (nonet ve kentetler), Adolphe Blanc (septet) ve Louise Farrenc (nonet)
oda miizigi eserlerinde kontrbas kullanmislardir.>

Ferdinand Ries (1784-1838) septet ve oktet eserlerinde kontrbasa yer vermistir. 1820’de Op. 100
eserinin seslendirilmesinde Londra Filarmoni Orkestrasi iiyeleri ile birlikte Dragonetti de yer almistir.
Oktet Op.128 ve Kentet Op.74 eserlerinin seslendirmelerinde de Dragonetti’nin yer aldig
belirtilmektedir.®*

Dragonetti’nin performansindan etkilenen bir baska besteci de George Onslow’dur. 1826’da onuncu

kenteti Op.32’nin ilk seslendirilisinde kontrbasin esere dahil olusunu su sekilde anlatilmaktadir:
Erken dénem kuartetleri iki viyolonsel igeriyordu fakat Ingiltere’deki bir konsere
viyolonselcinin gelememesinden dolay1r partiyi ¢almasi igin Dragonetti’ye teklif
gotiiriildii. Onslow, kontrbasin beklenen etkiyi veremeyecegi diisiincesiyle oncelikle
teklifi reddetse de, parti konserde Dragonetti tarafindan calindi. Birka¢ Ol¢li sonra
kontrbasin verdigi etkiden memnun olan bestecinin Onceki eserleri Paris Operasi’nin
kontrbasgis1 Gouffe tarafindan kontrbasa uyarlanarak tekrar diizenlendi.®

3Alvaré (2007), a.g.k., s. 2-3.
34palmer (2004), a.g.k., s.174.

35A K. Yazdanfar (2010). The string quintets of George Onslow. The Journal of the International Society of
Bassists Vol.34 No:1, s. 48.
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Gorsel 3. 5. Onslow Kentet No. 11, Op. 33, Olci: 13-22, (ilk edisyon) Breitkopf&Hartel,
1827-1828.%

George Onslow’un oda miizigi eserleri Klasik ve Erken Romantik Donem’de kontrbasin roliinii
etkinlestirmigtir. 19. ylizy1l Fransa’sinda 36 yayli kuartet ve 34 yayli kentet ile tiretken bir isim olan
George Onslow, eserlerinde daha ¢ok Viyana gelenegini benimsemistir.>’

Charles Baudiot’un (1773-1849) kenteti ve Nicholar Bochsa‘nin (1789-1886) septeti de kontrbas
igeren eserler arasindadir.

SONUC

Bu g¢aligmada, Klasik Donem iginde kontrbasin oda miizigi repertuvarindaki yeri incelenmis,
kontrbasin genel kullanimina ve eser Orneklerine yer verilmistir. Bununla birlikte Klasik Dénem
ozellikleri tizerinde durulmus, Barok ve Romantik Donem ile ilgili baglantilara deginilmistir. Ayrica,
caligma kontrbasli oda miizigi gruplarindan ve Tiirk bestecilerin kontrbasli oda miizigi eserlerinden
ornekler de icermektedir.

Tarih boyunca bas calgilar klasik miizikte, dolayisiyla oda miiziginde 6nemli bir rol oynamslardir.
Calgilarin kullanilis sekillerinin teknik kapasitelerine ve klasik miizik donemlerinin geleneklerine
bagli olarak degistigi goriilmektedir. Barok Doénem’de siirekli bas geleneginin bir pargasi olan
kontrbas, Klasik Dénem’de ayr1 partilerde yer almaya baslamistir. Romantik Dénem’de ise bircok
besteci, eserlerinde gerek eslik gerekse solo partilerde kontrbasa yer vermistir. Kontrbas, 21. ylizyila
gelindiginde geleneksel olarak kullaniminin yan sira deneysel ¢alismalarla da zengin bir repertuvara
sahip olmustur.

Klasik Dénem, kontrbasin yalnizca eslik yapma islevinden siyrilarak, solo kimlik kazanmaya basladigi
onemli bir siire¢ olmustur. Kontrbasin solo kullanimina bagli olarak deger kazanmasinin, bugiinkii
konumuna erigsmesinde etkili bir oynadig: diistiniilmektedir.

Sperger, Hoffmeister, Dragonetti ve Dittersdorf gibi Klasik Dénem kontrbasgi ve bestecilerinin
iirettikleri eserler, solo kontrbas literatiiriiniin yap1 taslarin1 olusturmaktadir. Bu besteciler, oda miizigi

3M. Montgomery (2017). Double Bass Parts for String Quintets of the 18th and 19th Centuries?. The Journal of
the International Society of Bassists Vol.39/3, s. 25.
$AK. Yazdanfar (2010), a.g.k., s. 47-49.
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tiiriindeki eserlerde kontrbasa yer vermis ve ayni1 zamanda solo calgi olarak 6n planda tutmuslardir.
Klasik Dénem bestecilerinin oda miizigi eserlerinde kontrbasi eslik konumunun yani sira solo olarak
kullanmalarinin, kontrbasin oda miiziginde yer edinmesini saglayan bir adim oldugu diistiniilmektedir.
Bu baglamda, oda miizigi eserlerinde kontrbasin vazgecilmez bir 6ge olarak benimsenmesinin
temellerinin Klasik Donem’de atildig1 sdylenilebilir.

Yapilan arastirma gergevesinde ve kaynaklarin incelenmesinde Klasik Dénem’de bestelenen birgok
oda miizigi eserinde kontrbasin yer aldig1 goriilmektedir. Klasik Dénem’in en sik kullanilan bas calgist
viyolon/kontrbas  i¢in  iretilen eserler 21. yiizyilda modern Kkontrbasa uyarlanarak
seslendirilebilmektedir.

Bu arastirma, oda miiziginde kontrbasin yeri ve 6neminin daha kapsamli bir sekilde anlasilmasi
acisindan kaynak teskil etmesi amaciyla hazirlanmistir. Calisma iginde yer verilen Klasik Donem’in
kontrbasli oda miizigi eserleri listelerinin icracilara katki saglayacagi ve yol gosterecegi
diisiiniilmektedir. Caligmanin, basta konservatuvar 6grencileri ve kontrbas yorumculari olmak {izere,
bu konu iizerinde ¢alisan arastirmacilara da 1sik tutmasi umut edilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
The aim of this study is to examine the historical process regarding the use of contrabass in musical
pieces created for chamber music in the Classical Period, to include some examples and to draw
attention to the musical pieces composed in a classical style during that period. In addition, chamber
music pieces of the Classical Period compiled from the contrabass repertoire were listed and made
available for all contrabass performers and especially for the students. Polyphony developed in the
Middle Age in Europe brought different instruments and tones to music, enriched musical creativity
and supported the universal impersonation of music. Bass instruments emerged in accordance with the
sound width required for polyphony and the need for different tones. Moreover, scientific, technical
and artistic developments in the Renaissance Period started in the last period of the Middle Age raised
the expectations in the musical field as well. These expectations have caused instruments to develop
their capacities and variety. During the evolution process of bass instruments, the contrabass has gone
through various phases before reaching its modern form. In addition to its complementary role and
usage as a solo instrument in the orchestra, it had a place in chamber music. Moreover, a separate
repertoire was created from musical pieces of contrabass chamber music. It is known that the number
of musical pieces of contrabass chamber music exceed 4000 in the 21. Century. Chamber music
starting as a vocal music type was performed in a small room or hall in the palace for the noble class.
The concept of chamber music evolving over time had a different identity and moved to the concert
halls and reached large audiences. The content of the study focuses on examining the place, function
and usage of the contrabass in chamber music performed in the Classical Period. The three main
elements of the study, the Classical Period, chamber music and the contrabass were examined in a
general framework under separate titles. As a result, an evaluation about the usage of contrabass in
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chamber music was made. While focusing on the Classical Period, connections about the Barogque and
Romantic Periods were also included in order to show their interaction and musical pieces listed in the
scope of the research were only limited to chamber musical pieces. First of all, the physical definition
of the contrabass was made and then its historical development, its place in the orchestra and usage as
a solo instrument was addressed in the study. The development of chamber music and the usage of the
contrabass in chamber music according to the periods was examined. As for the last part of the study,
the characteristics of the Classical Period, Classical Period chamber music pieces with contrabass and
the evaluation of the transition from the Classical Period to the Romantic Period were presented. The
contributions of composers who have created musical pieces as solos and for the chamber music was
discussed in order to understand the usage of the contrabass in chamber music during the Classical
Period. The printed publications available such as books, articles, papers, masters and doctorate theses
about the Classical Period, chamber music and contrabass were examined during the preparation of the
study. In addition to the Turkish sources, international literature was also reviewed as much as
possible and international academic databases were scanned. Although it is seen that the instruments
name in the literature is used as “kontrabas” in its Turkish usage, its spelling as “kontrbas” was used in
the study based on the Turkish Language Association Turkish Dictionary. Bass instruments played an
important role in classical music as well as in chamber music throughout the history. It was seen that
the use of the instruments changed according to their technical capacity and the traditions of classical
music periods. The contrabass, which was always a part of the bass tradition in the Barogque Period,
started to be included in separate parties in the Classical Period. As for the Romantic Period, many
composers included contrabass as a complementary role and in solo parties in their musical works.
The contrabass has a rich repertoire in traditional usage in addition to the experimental works in the
21. Century. The Classical Period was an important period for the contrabass eluding its function as
being only a complimentary instrument and starting to gain a solo identity. It has been believed that
gaining a value for its solo use had a role in terms of its status today. Musical pieces created by
Classical Period contrabassists and composers such as Sperger, Hoffmeister, Dragonetti and
Dittersdorf establish the building blocks of the solo contrabass literature. These composers have
included contrabass in their chamber music pieces and they have prioritized it as a solo instrument. It
has been noted that Classical Period composers using the contrabass as a solo instrument alongside its
place as a complementary instrument in their chamber music pieces was the step for contrabass to take
place in chamber music. In this sense, it could be stated that the foundations for the contrabass being
internalized as an indispensable element of chamber music pieces were laid in the Classical Period.
Within the framework of the study and the literature review, it is seen that the contrabass takes place in
various chamber music works composed in the Classical Period. Musical pieces created for the most
frequently used bass instrument of the Classical Period, violin/contrabass, can be adapted to the
modern contrabass and performed in the 21. Century. This study was conducted in order to constitute a
source for a more comprehensive understanding for the place and importance of the contrabass in
chamber music. It is believed that the lists of contrabass chamber music pieces from the Classical
Period included in the study will contribute to the performers and lead them. It is noted that the study
will shed light for researchers studying on this field and for conservatory students and contrabass
performers.
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